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16. - 18. Méarz und 23. - 25. Méarz 2007
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info: www.theaterverein-wetter.de

Premiere am 16. Marz 2007 um 20.00 Uhr in der Stadthalle Wetter.
Weitere Vorstellungen am 17., 18., 23., 24. und 25. Mairz jeweils 20.00
Uhr ebenda.
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Der Manager,
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Der Kellner,

der nie zu kurz kommt

Jane Worthington,

ist eine Siinde wert

Ein Korper,

wohin damit?

George Pigden,

Willey’s , ergebener” Sekretiir
Ronnie Worthington,

ein eifersiichtiger Ehemann
Pamela Willey,

seine "treue” Frau
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stille Wasser griinden tief
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Zum Autor

Ray Cooney, geboren
am 30. Mai 1932 in
London, ist einer der
erfolgreichsten
Komodienautoren
unserer Zeit. Cooney,
der in London
zwischenzeitlich
selbst ein Theater
leitete, schreibt seine
Farcen und Lustspiele
aus seiner Erfahrung
als Schauspieler und
als Regisseur heraus:
Mit akribischer, ja

mathematischer
Genauigkeit kann
Cooney absurd

”o.
i erscheinende, aber mit
zwingender Logik ablaufende biirgerliche Katastrophen konstruieren,
die im atemberaubenden Tempo iiber die Biithne jagen und die
Biithnenfiguren von einer Katastrophe in die ndchste, von einer Notliige
in die néachste treiben. Komischer, nervenaufreibender, verriickter sind
Komodien selten gewesen. Und erfolgreicher ebenso selten - denn
Cooneys Farcen laufen im deutschsprachigen Theater phantastisch - und
das Publikum amiisiert sich wie Bolle.
Schreibe doch mal etwas tiber die Farce, so um die 500 Worter, sagte
man mir. Ich befasse mich nun schon seit tiber 25 Jahren mit Farcen,
glaube aber nicht, dass ich eine einigermafien befriedigende
Beschreibung oder Charakterisierung finde. Ich bin mir nicht einmal
sicher, ob man Theaterstiicke tiberhaupt kategorisieren sollte. Unter
einer Komodie versteht man ein Stiick mit einem gliicklichen Ende.
Tschechow nannte seine Stiicke Komodien.

by



Ben Travers nannte seine Farcen auch Komodien. Ich habe ein
Worterbuch, in dem die Farce als Stil einer Komodie, gekennzeichnet
durch derben Humor und ausgefallenen Witz... beschrieben wird und
weiter heifst es: ein lacherliches, inhaltsloses Schauspiel.

Der Meinung dieses Worterbuches kann ich mich tiberhaupt nicht
anschlieffen. Einige der Stiicke von Alan Ayckbourn kénnte man ohne
weiteres als Farcen bezeichnen, aber ich glaube, sie sind weder lacherlich
noch inhaltslos. Farcen werden leicht unterschatzt, zumal ein oder zwei
nicht sehr gute im Umlauf sind, und weil einige Schauspieler, die es
eigentlich besser wissen sollten, sie anders spielen, als sie, zum Beispiel,
eine Tragodie spielen wiirden. Meiner Meinung nach, sind die besten
Farcen grundsatzlich Tragodien. Die Stiickanlage muss auf eine krasse
Tragodie tibertragbar sein. Tragik ist das Wesen der Farce, und sogar die
Dialoge einer Farce sollten mit denen einer Tragodie austauschbar sein.
Die meisten Tragodien basieren auf dem Kampf des Individuums gegen
uberwiltigende Machte und seinen Anstrengungen, sich einer
auftiirmenden, gegen ihn rollenden Flut zu erwehren. Zusatzlich wird
das Individuum noch gequalt von seinen eigenen Charakterschwéchen
und der Unfahigkeit, sie bei dufsferem Druck unter Kontrolle zu halten.
Und diese Beschreibung pafst auf die meisten meiner Farcen! Je mehr ich
dariiber nachdenke, desto stirker wird meine Uberzeugung, dass aller
Wahrscheinlichkeit nach die Farce mehr mit der Tragodie gemein hat, als
mit der Komodie. Komodien handeln meistens von exzentrischen
Personen in alltdglichen Situationen; die Farce dagegen (und die
Tragodie) beschaftigt sich mit ganz normalen Menschen, die versuchen,
mit einer exzentrischen Situation fertig zu werden. Deshalb ist die
Reaktion des Publikums umso starker, je realistischer und ehrlicher das
Stiick und seine Auffiihrung sind. Es gibt absolut keinen Unterschied
zwischen einem Mann, der in einer Farce seine Frau mit seinem besten
Freund im Bett erwischt, und einem Mann, der in einer Tragodie seine
Frau mit seinem besten Freund im Bett erwischt. Die Reaktion des
Mannes sollte in beiden Stiicken die gleiche sein. Der Unterschied
besteht in der Reaktion des Publikums - nicht in der des Schauspielers!
Nattirlich muss der Schauspieler, der in einer Farce mitspielt, bestimmte
Techniken entwickeln. Er muss ganz einfach auf die Antworten des
Publikums auf das Spiel lauschen, sonst lauft er Gefahr verlacht zu
werden.




Der Schauspieler in einer Farce muss auch lernen, den Ball schnell
weiterzugeben. Das Spiel in einer Farce ahnelt sehr dem eines
Tennismatches: Du spielst besser, wenn dein Gegeniiber dir den Ball gut
zuriickgibt. Ein Charakteristikum von Tragodien sind die, von
Hauptdarstellern im Zentrum der Bithne vorgetragenen, langen
Monologe, in denen sie mehrere Seiten lang ihr Ungliick beklagen.

Sehr begehrt (und ich wiirde sagen gar nicht so schwer!) bei
Schauspielern. Das allerdings ist nicht der Stoff, aus dem Farcen gemacht
sind. Es gibt nur ganz selten einmal zweiseitige Monologe mit
dramatischen Pausen. Du brauchst die anderen Schauspieler und diese
brauchen dich. Ich glaube auch, dass Farcen leicht unterschatzt werden,
weil ihre Sprache profan und einfach ist. Sie intellektualisieren das
Dilemma nicht, sie stellen sich ihm - und normalerweise unter Druck.
Betrachtet man die Mechanik des Schreibens von Farcen, fallen einem
die Worter kiinstlich und konstruiert ein. Das konnte der Unterschied
zwischen Farce und anderen Spielarten sein. Der Farcen-Schreiber
manipuliert die Situation, damit sie in sein Spiel passt. Trotzdem bin ich
tiberzeugt, dass das Spiel selbst vollkommen ernsthaft und ehrlich sein
muss. Natiirlich kann ein Schauspieler nur dann eine ehrliche Arbeit
abliefern, wenn der Autor ihm einen Charakter und ein Umfeld gibt, die
eine Handlung tragen. Der Autor also muss ebenfalls ernsthaft und
ehrlich sein, obwohl die Situationen manipuliert sind, damit sie in die
kiinstliche Konstruktion hineinpassen. Ich glaube, das sind jetzt 500
Worter und ich hoffe, Sie sind ein bisschen schlauer geworden. Jedenfalls
hat es mir Stoff zum Nachdenken gegeben.

(Es sind 685 deutsche Worter geworden - Aus dem Englischen tibersetzt von Horst
Willems)



Zum Inhalt

Aufler Kontrolle ist eine Mischung vom Film "Immer Arger mit Burney"
und dem Stiick "Boeing, Boeing" von Marc Camoletti. Das Rezept fiir
einen unterhaltsamen Abend ist einfach: Man stecke einen leblosen
Korper in eine Hotelsuite der Vier-Sterne Kategorie mit jeder Menge
Tiren und harre der Dinge, die sich anbahnen. Handlung ist der
geplante  Seitensprung des  Ministers  einer  konservativen
Regierungspartei Richard Willey mit der Sekretarin der Opposition Jane
Worthington. Die Suite 648 im zentral gelegenen Luxushotel
Westminster in London ist bereits bezogen, als der Vorhang aufgeht und
sich das ersehnte Schaferstiindchen zu einer turbulenten Nacht der
Verstrickungen wandelt. Eine hysterischer Hoteldirektor und ein
ausgekochter ,Butler” sorgen fiir zusatzliche Spannung, wahrend der in
Liebe unerfahrene George Pidgen als Sekretar des Ministers die Situation
wieder unter Kontrolle zu bringen versucht. Nach der Pause spitzt sich
die Lage zu, als auch noch Pamela Willey, die nichts ahnende Ehefrau
des Ministers, der herumirrende eifersiichtige Ehemann Ronnie
Worthington und die Krankenschwester der pflegebediirftigen Mutter
von George Pidgen die Suite belagern und durch den Turm der Liigen
eine Verwechslungsidylle schaffen.

"Ausser Kontrolle" ist eine Komoddie in bester englischer
Tradition, ein  perfekt  konstruiertes  Verwirr-  und
Verwicklungsspiel. Ein Mechanismus, der - einmal angestof3en -
ein Eigenleben entwickelt, das unerbittlich alle Figuren mit sich
reilt, und gepaart ist mit Schlagfertigkeit, Wortwitz und
Situationskomik.







	Wetterleuchten Heft 34

